PERSIGUIENDO AL CONEJO BLANCO:
ALICIA EN EL PUEBLO DE MARAVILLAS

Por la escotilla acaba de asomarse el conejo blanco,
jCértenle la cabezal, grita despético y aguarda el desenlace.

Fragmento del cuento «E] procesos
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Alicia en el pueblo de Ma-
ravillas es, sin duda al-
guna, uno delos mas po-
lémicos largometrajes
de ficcion producidos
por el ICAIC. Rodeado
de una aureola mfstica,
que la ha convertido
casi en una pelicula de
culto para un ptblico
muy especifico, capaz
de percibir, sin mucho
esfuerzo, sus falen-
cias evidentes, resulta
innegable que la cinta
marcé un punto de inflexién en la evolucién estética de la cinematografia
cubana del periodo revolucionario, para bien y para mal.

Aunque la pelicula no fue bien recibida en ninguna instancia del poder,
cierto es que de modo sintomético, a partir de su estreno dirigido, por invi-
tacion, comienza el subrayado de ciertos cuestionamientos que habfan sido
soslayados por el debate piiblico sobre los problemas acuciantes que afli-
gian a la sociedad cubana del momento. Si bien se concibe desde el absurdo
argumental y espacio-temporal que intent6 salvar las responsabilidades del
realizador y el coguionista, sin conseguirlo, la pelicula cierra un perfodo
conservador y abre una nueva etapa.

La juventud inquisitiva, demoledora, siempre romdntica en su intento
de trastocar el orden establecido; la bisqueda de la felicidad y la realiza-
cion personal en todos los sentidos posibles, mas alld de los impedimentos
impuestos por las estructuras estatales instituidas; el eterno retorno de las
frases gastadas, las consignas devenidas gritos histéricos, el estupor ante la




cafda de los dioses del socialismo real... Esos y no otros son algunos de los
temas trascendentes que aborda el filme, que atin hoy demanda ser analizado
desde una perspectiva mas compleja y dialéctica, desp: ejuiciada al menos.

Maravillas, el villorrio, es un limbo, una suerte de gulag surrealista,
tropical, adonde van a parar los siquitrillados que no pudieron explotar
para arriba. Es un medio ambiente desterritorializado, que no esté en nin-
guna carta de navegacién. Es el pueblo de Maravillas de Noveras un em-
plazamiento ubicuo, oblicuo, perdido a la buena de dios, metédfora audiovi-
sual-filmica del entrampamiento de la sociedad, analogia anfibolégica del
cambio sin producir, del correctivo aplicado a los inadaptados y los ineptos:
atrapados, condenados, todos juntos, en un mismo saco estrecho, como si
fuera imposible distinguirlos.

Alicia en el pueblo de Maravillas no es una pelicula para nifios, ni siquiera
para adultos. Es un filme para gente inteligente, con sentido del humor y
de aticismo. Desde el punto de vista del género no es la clasica comedia cu-
bana de equivocos. Tampoco funciona como comedia roméntica, aunque se
encuentra el amor sexual; no es cine de aventuras, a pesar de que las peri-
pecias de la huida la hagan entretenida; no es un drama social porque los
cuestionamientos sistémicos no resultan obvios; no es un policiaco porque
no hay misterio a develar ni delincuente que capturar; no es una pelicula
de miedo aunque se pre‘;ienta el aliento luciferino. Es parodia fulminante
del dia a dfa. Juega a través del simbolo a intentar eludir la censura para
terminar calcinada en su propio caldo de cultivo, hasta llegar a la burla
burda, descarnada, a disociar la intencién inquisitiva. Es, en esencia, una
pelicula rara, casi imposible de calificar; aun asf, precisamente por ello, muy
sugerente.

Los realizadores juegan a la herejia calculada y resultan escaldados en la
hoguera de la intolerancia que estigmatizé el filme hasta casi de%apareccr«
lo. Si algo nos advierte la cinta es que si seguimos persiguiendo el conejo
blanco, el suefio posible de la huida y el crecimiento personal podemos caer
en el abismo eterno, sin fondo, de lo insondable inconsciente, ese impulso
o pulso muscular que propicia que se imponga la vida en toda su potente e
inexorable irracionalidad.
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